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Esulando da una condizione di puro oggetto estetico, I’opera d’arte in eta moderna e
contemporanea € un ampio repertorio di discorsi sulla sua stessa natura complessa, in quanto
oggetto concreto, veicolo di messaggi e/o strumento di finzione. Se i sostenitori di una certa
teoria del linguaggio visivo le attribuiscono valori analoghi al sistema della comunicazione
verbale, altri, piu attenti ai contesti di creazione e di presentazione, ne valorizzano invece
I’importanza quale documento storico. Altri ancora, sempre pit numerosi, analizzano la
presenza di un’opera in un determinato spazio-tempo in base alla techne: supporto, materiali,
lavorazione, diventano allora oggetti di riflessione, sia nella loro realta intrinseca, che nella
loro capacita di produrre effetti sullo spettatore.

Partendo da queste riflessioni, per la settima edizione del progetto INDEX, si ¢ scelto di
sviluppare una riflessione circa il confronto fra I’elemento visivo, rappresentato, in questa
occasione, dalla produzione artistica di Gianluca Brando e Mattia Ferretti, e la componente
testuale, cioé il saggio curatoriale da produrre per la presentazione del progetto stesso.
L’obiettivo ¢ stato quello di riflettere sulla critica d’arte come esercizio estensivo di lettura-
scrittura in un contesto, quello contemporaneo, nel quale in molti casi si é ribaltato il
vantaggio che la scrittura aveva rispetto all’uso delle immagini.

Nel passato, infatti, la conoscenza, ma anche la sua archiviazione e trasmissione, si € basata
principalmente sulla scrittura in quanto le parole, quindi la trascrizione di testi, hanno da
sempre avuto maggiore funzionalita nel processo di trasferimento di informazioni e pensieri, a
differenza delle immagini, la cui elaborazione e diffusione & sempre stata un processo molto
piu complesso. Al giorno d’oggi, invece, grazie a Internet, ai social media e al loro potere di
trasmissione delle informazioni, parole e immagini si trovano sullo stesso piano rispetto sia
alla capacita di fornire informazioni, che di farle circolare il piu possibile.

Tuttavia, soprattutto nel settore artistico, sussiste un gap, una distanza incolmabile, fra
I’immagine e la sua descrizione verbale: quest’ultima, infatti, per quanto si sforzi di fornire
un’interpretazione piu razionale possibile della visione, non potra mai sostituirsi ad essa data
I’impossibilita delle parole di rispecchiare cio che la visione ci pone davanti agli occhi.
Questa difficolta non rappresenta pero un limite, anzi, puo trasformarsi in un’occasione per
approfondire il dialogo fra il piano del visivo e quello del verbale e produrre nuove linee di
ricerca.

Il punto di partenza per la produzione del saggio curatoriale di questa edizione del progetto
INDEX consiste quindi nell’acquisizione del concetto di critica d’arte espresso da Jaques
Derrida, uno dei principali teorici del Decostruttivismo. Derrida insiste sulla necessita da
parte della critica d’arte di sottrarsi a quella che il filosofo chiama la “pretesa metafisica di
linguisticizzare il visivo”, cio¢ di prestargli parola a tutti i costi, lasciando invece che sia
’opera a parlare e abbandonando cosi I’illusione di poter ridurre il fenomeno visivo a puro
linguaggio verbale.



In questo quadro, di fronte alla concezione di un’opera d’arte come oggetto di per sé gia
significativo e che non puo essere spiegato esclusivamente attraverso il linguaggio, la critica
contemporanea puo allora individuare, magari inventare, nuovi tipi di linguaggi o di scrittura
specifici, cioe qualcosa che vada al di la della semplice trasmissione di notizie per situarsi
come “atto linguistico” che non trasmette direttamente informazioni, ma accende emozioni.

In linea con quanto detto, il contributo testuale previsto per questa edizione del progetto
INDEX lancia una riflessione sulla tipologia, 1’estetica e 1’utilizzo delle immagini trovate in
Rete, che rispondono alla ricerca di termini ed espressioni riconducibili o collegabili al lavoro
degli artisti selezionati per questa edizione del progetto. Il testo, attraverso associazioni
ontologiche e tematiche di immagini che ricordano altre immagini, propone volutamente
tracce che possono apparire incomprensibili, ma che si dispiegano man mano che se ne fa
esperienza-visone, lasciando il lettore libero di questionare il lavoro degli artisti selezionati.

La riflessione si & svolta attraverso la costruzione di un contributo illustrato utilizzando nomi
di artisti, accezioni, espressioni linguistiche e hashtag (in italiano e in inglese) ricercati in
Rete, il principale medium contemporaneo di comunicazione di massa e di articolazione del
pensiero, e nelle sue piattaforme pit note come Instagram, Google Images, Twitter, Pinterest,
Facebook e Flickr. A questa ricerca di termini e parole chiave le piattaforme hanno risposto
restituendo immagini automaticamente stabilite come globalmente piu rilevanti, perché piu
popolari secondo i motori di ricerca dominanti.

La serie di parole chiave é esito di una prima ricerca visiva dei termini: scultura, calco,
materia, terracotta, Giacinto Cerone, copia, oggetto, Basilicata, Medardo Rosso,
Antonio Canova, mani, ambivalenza, complementarita, trasformazione, tempo, spazio,
forma, per il lavoro di Gianluca Brando (sculpture, cast, matter, terracotta, Giacinto
Cerone, copy, object, Basilicata, Medardo Rosso, Antonio Canova, hands, ambivalence,
complementariness, transformation, time, space, form); inviolabilita, negoziazione,
potenziale, invisibile, processo, pittura, medium, linguaggio, rappresentazione,
primordiale, modulo, per il lavoro di Mattia Ferretti (inviolability, negotiation, potential,
invisible, process, painting, medium, language, representation, primordial, pattern).

Le immagini chiave scaturite dalle ricerche sono state selezionate e risignificate attraverso i
temi, creando associazioni e/o sovrapposizioni visive e concettuali. Accostando, tagliando,
montando, si € cercato di “articolare” le immagini in luogo delle parole, cercando di
raggiungere i gradi di finezza espressiva del linguaggio verbale seguendo non un metodo di
argomentazione consequenziale, cartesiano, sintattico, ma associativo e immaginifico, nel
tentativo di creare un luogo di incontro tra produzione testuale e riflessione critica.
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MANIFESTO

DEL MOVIMENTO SPAZIALE PER LA TELEVISIONE

Nol spaziali trasmettiomo, per la prima volta nel mondo, attraverso
la televisione, fe nostre nuove forme d'arte, basate sul concetti dello
spazio, visto sotlo un duplice aspetto:

il primo, quello degll spazl. una voltn consideratl misteriosi ed ormal

nati ¢ sondatl, e quindi da pol usali come materin plastica;

I secondo, quello degll spuzi sncorn Ignotl nel cosmo, che voglinma
affrontare come dati di intulzione ¢ di mistero, datl tipici deliarre
come divinnzione,

La televisione & per noi un mezza che attendevamo come lnluuc

fiva del nostel concettl. Siamo lietl che dali’ ltalia venga trasmessa
nustra manilcstuzione spaxlale, destinata o rinnovare | campl dall‘lm.

E" vero che Farte ¢ eternn, ma ln sempre legata alla materis, mentre
nol vogliame che essu pe sl svincolata. ¢ che altraverso o spasio,
possu durare un milienio, anche nelta trasmissione di, un minuto,

Le nostre espressioni artistiche moltiplicano -lrmnmo. In Infinite
dimensianl, le lince d'orizzonte; esse ricercano une esfel per cui 0l
Quadro nan & pli quadro, le scultuen non & pii sculfura, lu pagiaa scritta
esce dalla sun lorma tipogralica.

Noi spazinfi ¢i senfinmo gll artistl di oggi, poiché le conquiste delln
n wono ormal & servidoe deilarie che nol professiamy,

Ambrosini, Burri, Crippa, Dolulgl, De Tofioll, Dova, Donatl, Fon-
tana, Glancaroxzl, Guidi, Joppolo, La Regins, Milena Milani,
Morucehlo, Poverelli, Tancredi, Vianello.
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NOI CONTINUIAMO L'EVOLUZIONE DEL MEZZO NELUARTE

Tutte le cose »orgono per ith o valork 1o enl del proprio tempo,
Le del meszi delln vity £ stati Panimo del
Fuomo la wtoria. Bi il wistema che dirige Ia civilizzazione dal.

le wue origini. Progressivamente quel sistemu che xi oppone ad altro sistems gia
accettato, i o exso nella sus essenza o In tutte le soe forme. Si tra.
sformano le condizionl della vita e dells societi o di ognl Individuo. Tn tale pro-
gm-!unelunmund«nﬂmlﬂhhﬂmmhﬂo«luwdﬂhm
ro. Le scoperte della selonsa an ognl orga della vita, La sco-
mam(mmu,umbmumxmcmnmmm»
gradualmente all'somo condizioni che non sono mai esistite nella sua precedente
storia. Lapplicazione df queste scoperte in tutte le forme della vita erea una tra-

del i Unﬂoudlplnto,hpk(nemumh-nm
PO wetint; te plastich d foni Ideall di forme conoscinte
ol Immagini alle quall lt realta. 11 stabl
lito in tutte Jo copcienze exige un'arte lontana dalla rappresentazione che oggi co-
mmmm-.oummammm:mu.mmmmm
sono rimastl (nsonxibill alla rapp delle forme conoaciute od alle nar

razioni di esperienze iy 8i concepl 1 alla_quale
siamo arrivati prog; le defs fonl. Perd questo nuovo pe
riodo non risp alle esigenze dell' attnale.

£ necessario quindi un camblo nell'esvenza e nella forma. £ pecessaria la supern.
gione della pittura, della scultura, della poesia. 81 eulgo or an'arte basata sulla
necessiti di questa nuova visione. 11 barocco of ha direttl in questo senso, 1o rap-
0o come grandionitd ancora non ove si unisce alla plastica la
-whmdelumpo.hlpnm bhandoning 11 plano e nello spazio
I movimentl rappresentati. Questa concexlone fu la conveguenza dell'idea dell'esi
Mclndlomnuumhﬂudllmu'emﬂmlnrhpﬂmrnlu

la natura della di Al d che il & unn
alla mm-kme ', della 3 dell Arrivati a questo
punto dell’ del i @ tan! da non esse

re pli raggiongibile dlllc artl plastiche nl lllon q&lh rvolnllow & continuata
-l.ll- musica ¢ lo arti entrano nel della wto-

ria dell'urte. Conquistato i) tempo, la ith del movi i manifesta piena-
mente, GH impressionistl saerificano i1 dlnno della componizione al colore-luce.
Nel 0 MoHoO aleuni el t, altel puduo In loro importanza re
stando subord alla i 1l fu adotta il come prin.
«iplo ed unico fine. Lo sviloppo di una bottiglia nello spasie, forme unlche della con-
tinuith deilo spazfo iniziano ln sola ¢ vern grande evoluzione dell'arte contempo
ranea (dinamismo plastico) gli spaziali vanno al di 1A df questa idea: né pittara,

























La presente pubblicazione non & a scopo commerciale. Ogni immagine é stata reperita in rete utilizzando varie
piattaforme: Facebook, Twitter, Pixabay, Google images, Wikimedia Commons, Free Image, Pinterest, Instagram,
Sprixi, Flickr e Unsplash, utilizzando gli specifici lemmi scelti o hashtag relativi.

Tutte le immagini sono state filtrate in base alla specifica “Diritto di utilizzo” e ogni sforzo é stato fatto per tracciare
eventuali detentori di copyright. Se notificato, gli autori e la Fondazione SoutHeritage si impegna a rettificare eventuali
errori 0 omissioni e sara a disposizione di qualsiasi detentore.



